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1 sierpnia 2014. Warszawa. Rog ulic Andersa i Franciszkanskiej.
Noa Shadur, Konrad Smolenski oraz wspdtpracownicy (a) tego
dnia krecg zdjecia do swojego filmu w podziemnym systemie
pomieszczen, ktore stuzg do wentylacji tuneli metra. Aneta Jan-
kowska, Magdalena Ptasznik oraz tukasz Przytarski, gtowni
aktorzy/tancerze filmu (b), na potrzeby kolejnych dubli odtwa-
rzaja zapetlone sekwencje ruchowe. Dwie osoby rownoczesnie
nacieraja na jedna, przytrzymujac symetrycznie jej barki i cig-
gnac w gore za wlosy upiete na czubku gtowy. Jedna osoba dyna-
micznie napiera stopg na klatke piersiowa drugiej, za moment
osoba atakowana rewanzuje sie tym samym ruchem, chwile
mocuj3 sie w tej niestabilnej pozycji. Dwie osoby napierajg na
siebie niczym zapasnicy, po chwili padaja na ziemie w uscisku.
Rytm scen wyznacza przejazd kolejki metra, decydujac o dyna-
mice $wiatta, dzwieku, powietrza, ruchu ciat. Zdjecia krecone
byly tez w skateparku, tunelu metra, stacji dworca, pustym
mieszkaniu (¢). Punktem wyjscia dla sekwencji ruchowych byty
zdjecia z miejsc zbrodni, ale tez takie, ktdre ukazuja moment

pojmania (domniemanych) sprawcow. W przewazajacej wiek-
szosci materiat, z ktorego korzystali artysci, to zdjecia zbrodni

(a) Zdjecia: Barbara Kaniewska, asystentka operatorki: Ania Hattas, oswietlenie:
Piramida Film, charakteryzacja i kostiumy: Emma Knaflewska, pomoc
na planie: Agnieszka Pindera i Joanna Wasko.

(b) W filmie wzieli udziat rowniez: Przemek Kaminski, Agnieszka Kryst
i Katarzyna Sitarz.

(c) Miatam okazje uczestniczy¢ w jednym dniu zdjeciowym, ktory pokrétce opisatam.
Przygladatam sie réowniez warsztatom, w ramach ktérych wytoniono
6 tancerzy/tancerek bioracych udziat w projekcie. Prowadzitam tez spotkanie
z artystami, ktére miato miejsce 3 sierpnia 2014 roku. Miatam okazje
przeprowadzi¢ szereg nieformalnych rozméw z artystami. Sam film
w momencie, w ktérym pisze ten tekst (12 sierpnia 2014), jest na etapie

postprodukcji. Sitg rzeczy nie pisze wigc o filmie.
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indywidualnych, popetnianych w domu, sporadycznie zdjecia
ukazujace np. ttumienie ulicznych protestow. Z premedytacja
w wymienianiu punktéw odniesienia polegam na swojej utom-
nej pamieci (zestaw licznych zdje¢ widziatam dwa razy), gdyz w pro-
jekcie istotne wydaje mi sie zacieranie sladéw, mylenie tropow
pamieci, szukanie wibrujacych punktow odniesienia w ciele.

W jaki sposéb w probie performatywnej rekonstrukeji obrazu
uruchamiana jest pamie¢ zapisana w zakodowanych techni-
kach/sposobach postugiwania sie ciatem? Techniki ciata to, za
Marcelem Maussem (d), zestaw nawykow uwarunkowanych
fizycznie, psychologicznie, ale przede wszystkim spotecznie.
Kinetyczne mozliwosci ciala sg jednak w stanie przeksztalci¢
nawyki, wypracowac formy oporu wobec rezimdéw przez nie
wyznaczanych (e). Taniec jest technika, ktéra moze realizowac
ruchowe mozliwosci ciata w sposéb najbardziej wyrafinowany,
potencjalnie nieskonczony. ,Taniec nosi w sobie $lady momen-

tow, w ktorych ludzie byli zmuszani do poruszania i gdzie
wymuszali poruszenie; $lady tego, w jaki sposéb ciato moze
by¢ ujarzmiane i co moze stanowi¢ o sile jego emancypacji”,

jak pisat Randy Martin (f). Ciata moga by¢ wiec zaréwno tre-
sowane i nawiedzane, moga rezonowac i przekazywadé, zawie-
szac i uwypuklaja to, co w pojedynczym ciele spoteczne czy tez
historyczne. Myéle o ciele bedacym przestrzennieniem rozu-
mianym (za Jean-Luc Nancym) ,jako ruch rozciagajacy przestrzen

(d) Patrz: M. Mauss, Socjologia i antropologia, ttum. M. Krél, PWN, Warszawa 1973,
s.538-566.

(e) Patrz: C. Noland, The,, Structuring” Body: Marcel Mauss and Bodily Techniques,
w: C. Noland, Agency and Embodiment. Performing Gestures / Producing Cultures,
Harvard University Press, Cambridge/London 2009, s. 18-54.

(f) R. Martin, Between Intervention and Utopia: Dance Politics, w: Emerging Bodies.
The Performance of Worldmaking in Dance and Choreography, G. Klein,

S. Noeth (red.), Transcript Verlag, Bielefeld 2011, s. 33.
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w czas (lub odwrotnie), a nawet rozwierajgcy punkt/moment kon-
taktu czasu i przestrzeni” (g). Cialo istnieje tylko w oddzieleniu
od innych ciat (nie tylko ludzkich, nie tylko materialnych), w ptynnej
zmiennos$ci. Przemoc jako ekstremalny stan oddziatywania
ciata na cialo moze by¢ momentem granicznym, bo konfron-
tuje ze $miercig. Sztuka, podobnie jak sen, moze da¢ nam
wyobrazenie o stanach granicznych, symulujac site afektu.
W takim ujeciu nie ma niewlasciwego odczytania, liczy sie
oddziatywanie, okazja do przepracowywania fantazmatow.
Afektywna (a w wypadku projektu Shadur/Smolenski réwnoczesnie
performatywna) praca z obrazem zanieczyszcza percepcje, kom-
plikuje relacje ze $wiatem. ,Oderwane od pierwotnych wyobra-
zen afekty nie przestaja oddziatywa¢, znajduja dla siebie nowe
wyobrazenia lub przemycaja resztki wyobrazen pierwotnych,
montuja ze sobg heterogeniczne obrazy i same tez podlegaja
metamorfozom” (h), jak pisat Grzegorz Niziolek.

Interesujagcym elementem strategii Shadur i Smolenskiego jest
afektywna sita powtdrzenia, ktora nie polega na reprodukowa-
niu obrazu, ale na nieustannych mutacjach reprezentacji aktow
przemocy. Nie mamy tu do czynienia z zainscenizowaniem
scen zbrodni, ale odegraniem ich przez tancerzy, ktorzy niejako
z definicji nieustannie poszerzaja dostepne im zakresy i jako-
$ci ruchu. Wcielaja i uruchamiaja nie tyle (lub nie tylko) mate-
rial obrazowy, ktory mieli okazje widzie¢ podczas warsztatow,

ale jego choreograficzne wyobrazenie, jakie proponuja Shadur

i Smolenski. Rownoczesnie opanowuja i s3 opanowywani przez
proponowane choreograficzne sekwencje ruchu, ktore musza
powtarzad. Jednak, jak pisat Gilles Deleuze, ,powtarzamy,

(g) Przypis ttumaczki, w: Jean-Luc Nancy, Corpus, ttum. M. Kwietniewska,
stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2002, s. 109.
(h) G. Niziotek, Polski teatr Zagtady, Instytut Teatralny im. Zbigniewa

Raszewskiego / Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2013, s. 116.
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bo nie pamietamy” (i). Dostowne powtorzenie jest mozliwe

tylko za sprawa nie$wiadomosci. Swiadomo$¢ powtarzania nie-

sie za sobg rdznice, albo raczej jest przez te rznice generowana.
[ w tym punkcie powtdrzenie, che¢ rekonstrukeji i/lub przywo-
tywania, faczy sie z pamiecia, gdyz ,(...) powtdrzenie to nie pro-
sta reprodukcja (replika, repetycja), ale proces zwigzany z pamie-
taniem, a zatem probg ogarniecia rzeczy przesztych, zblizenia
ich do siebie, zapanowania nad trauma, ktora w tym powtorze-
niu nie tyle zostaje zreprodukowana, co wyprodukowana” (j),
jak pisata Katarzyna Bojarska. Nie chce naduzy¢ teorii i reflek-
sji dotyczacej traumy, jednak jej catkowite pominiecie mogtoby
okazac sie symptomatyczne. Artysci ,poruszajg” sceny poten-
cjalnie traumatyczne, odrywajac je od pierwotnego zrodla. Pro-
jekt, majacy miejsce w ramach rezydencji organizowanej przez
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, odbywa sie w kontek-
$cie bardzo konkretnej traumy, tej zwigzanej z Zagtada. Decyzja
artystéw o braku bezposredniego odniesienia wobec tej kon-
kretnej historii lub raczej nieprzemnozonej wielosci wersji sze-
regu historii zawierajacych sie w zbiorczym terminie ,Zagtada”,
to decyzja nie tylko dyskutujaca z polityka reprezentacji, ale
przede wszystkim pokazujaca rejestry pracy pamieci, ktora
jest przywtaszczana, nieswoja, nieoswojona, rownoczesnie
niechciana i pozadana, rodzaca wynaturzone obrazy, reprodu-
kujaca reprezentacje odbijane z matrycy (k). Decyzja o braku

(i) G. Deleuze, Réznica i powtdrzenie, ttum. B. Banasiak, K. Matuszewski, KR,
Warszawa 1997, s. 370.

(j) K. Bojarska, Przezyc jeszcze raz: performance, pamieé, trauma, ,Sztuka
i dokumentacja” 2013, nr 9, s. 74, patrz takze: K. Bojarska, Wydarzenia po
Woydarzeniu. Biatoszewski — Richter — Spiegelman, Instytut Badan Literackich,
Warszawa 2012, s. 247-289 (rozdziat pt. Trauma).

(k) Jednym z wielu licznych punktéw odniesienia moze by¢ zbiorowa praca

pt. Zta pamiec. Przeciw-historia w polskim teatrze i dramacie, M. Kwasniewska, »
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bezposredniego odniesienia wynika¢ moze, jakkolwiek banal-
nie to zabrzmi, z szacunku dla Wydarzenia, ktérego nigdy nie
uda sie uja¢ w skonczone ramy. Jak pisata Doris Laub: , Nigdy
nie ma wystarczajaco duzo stow lub stow odpowiednich,
nigdy nie ma wystarczajaco duzo czasu lub czas jest niewta-
$ciwy i nigdy nie dos¢ stuchania lub wlasciwego stuchania, aby
wyrazic¢ historie, ktdra nie moze by¢ w petni zawarta w mysli,
pamieci i mowie” (l).

Na co dzien jestesmy bombardowani obrazami grozy i cierpie-
nia z catego $wiata, mniej lub bardziej intencjonalnie wchta-
niamy tez kolejne reifikacje i wcielenia swiadectw pamieci
o Zagtadzie. To wchlanianie, jak i niejednokrotnie bardziej
prywatne obcowania z ,repozytorami” pamieci — ocalatymi,
odktada sie w naszym doswiadczeniu. Do$wiadczenie to (szcze-
gdlnie do$wiadczenie naszego pokolenia wnukéw) fatwiej moze zna-
lez¢ sie poza domeng oficjalnych dyskursow, te wydaja nam
sie wypracowane, przepracowywane i dekonstruowane przez
innych (m). Jednym ze sposobow pracowania z tq cudza, ale

réwnoczesnie dziedziczong pamiecia moze by¢ praca w mil-

czeniu, w zaniechaniu, w braku konkretnych odniesien. Noa
Shadur i Konrad Smolenski, badajac w swoim projekcie ciele-
sne strategie przemocy i oporu wobec niej, realizuja niejako

< G. Niziotek (red.), Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Wroctaw 2012
lub M. Dziewulska, Inna obecnosé¢, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2009.
(I) D. Laub, Zdarzenie bez swiadka: prawda, swiadectwo oraz ocalenie, ttum.
T. kysak, , Teksty Drugie"” 2007, nr 5, s. 125.

(m) O postpamieci i dyskursie publicznym, patrz: J. Tokarska-Bakir, Jedwabne —
historia jako fetysz, ,Gazeta Wyborcza", 14.02.2003, www.wyborcza.pl/
1,75475,1327079.html#ixzz3ACWeKvwz2, dostep: 12.08.2014 czy
J. Tokarska-Bakir, Polska jako chory cztowiek Europy. Jedwabne , ,postpamiec”
i historycy, ,Eurozin", 30.05.2003, www.eurozine.com/articles/2003-05-30-

tokarska-pl.html, dostep: 12.08.2014.
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niewiadoma, zawarta w tekscie Co to jest akt twérczy?, w kto-
rym Gilles Deleuze wigze dzielo sztuki z aktem oporu. Za Mal-
raux twierdzi prosto, ze dzieto sztuki stawia opor $mierci, ale
nie jako jedyne i nie jedynie. Na pytanie, ,na czym polega
tajemniczy zwiazek miedzy dzielem sztuki a aktem oporu”,
odpowiada: ,nie wiem” (n). ,Realizacja” owego ,nie wiem”, nie-
dotyczaca bezposrednio ,dziedzictwa zydowskiego i relacji pol-
sko-zydowskich”, juz w procesie powstawania byta dla mnie
okazja do przemyslenia rownolegle swiadomej i nieSwiadomej
odmowy upamietniania i przywotywania, pokazujac prace abs-
trahowania schematow przemocy jako prébe przepracowywa-
nia uniwersalnosci ucielesniania zta — afektywnej sity, dziataja-
cej zarowno w wymiarze spotecznym, historycznym, jak i indy-

widualnym, prywatnym. Odmowa ta paradoksalnie réwnole-

gla jest z dopuszczeniem do gltosu pamieci niezawtaszczonej.

(n) G. Deleuze, Co to jest akt twérczy?, thtum. P. Pienigzek, w: PrzyjdzZcie, pokazemy
Wam, co robimy. O improwizacji tarica, K. Stoboda, S. Niespiatowska-Owczarek

(red.), Muzeum Sztuki w todzi, £t6dz 2013, s. 263.
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